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«ТЁМНЫЙ ГОРОД» АЛЕКСА ПРОЙАСА В СВЕТЕ ФИЛОСОФИИ ФИЛИПА КИНДРЕДА ДИКА

«Тёмный город» (или «Город тьмы»; the Dark City, 
1998) – американо-австралийский кинофильм киноре-
жиссёра Алекса Пройаса (Alex Proyas), поставленный по 
сценарию Алекса Пройаса, Дэвида С. Гойера (David S. 
Goyer) и Лэма Доббса (Lem Dobbs) на основе сюжета, при-
думанного Алексом Пройасом. Несмотря на то, что фильм 
не был кассовым кинотеатральным хитом (при бюджете в 
27 миллионов долларов США он собрал в мировом прока-
те 27,2 миллиона долларов США), «Тёмный город» стал 
культовым, благодаря чему он привлёк к себе внимание 
академических исследователей, таких, например, как 
Барбара Мэннэл [12, с. 130–150], Вивьен Собчак [19], 
Эрик Дж. Уилсон [26], Ян Арендт Фусе [6], Н. Кэтрин Хэй-
лз и Николас Гесслер [7], Аня Шварц [21].

При просмотре кинофильма «Тёмный город» у зрите-
ля, хорошо знакомого с творчеством американского писа-
теля Филипа Киндреда Дика (Philip Kindred Dick, 1928–
1982), может сложиться впечатление, что сам фильм 
является экранизацией какого-нибудь произведения Фи-
липа К. Дика. (Вероятно, первым на это обратил внимание 
Лоуренс Риклз [16, с. 46–57].) Возможно, отчасти это объ-
яснимо явным визуальным сходством «Тёмного города» с 
культовой экранизацией романа Филипа К. Дика «Снятся 
ли андроидам электроовцы?» (Do Androids Dream of the 
Electric Sheep? 1968), осуществлённой английским ки-
норежиссёром Ридли Скоттом (Ridley Scott) в 1982 г. под 
названием «Бегущий по лезвию (бритвы)» (Blade Runner), 
поэтому не случайно эти два фильма, «Бегущий по лезвию 
(бритвы)» и «Тёмный город», иногда сравниваются между 
собой, например, в «What is It to Be Human? Blade Runner 
and Dark City» Деборы Найт и Джорджа Мак-Найта [9], 
«False LA: Blade Runner and the Nightmare City» Стиве-
на Роули [18], «The Pathological Machine: “Dark City’s” 
Translation of Schreber’s “Memoirs”» Дэвида Х. Уилсона 
[25]. Однако такое объяснение может быть ошибочным в 
силу того, что «оба фильма используют тематические кон-
венции (thematic conventions), тесно связанные с фильма-
ми нуар, например, дистопический город, тайну (mystery), 
образ детектива (detective figure), разнообразие персона-
жей со зловещими (sinister) мотивами, неопределённость 
(uncertainty) романтической любви и мрачный, особенно 
фаталистический, тон» [9, с. 23].

Между тем, в самом «Тёмном городе», как мы предпо-
лагаем, ставятся философские вопросы, характерные для 
всего творчества Филипа К. Дика: 1) «Что делает человека 
человеком?» (What constitutes the authentic human being?) 
и 2) «Что такое реальность?» (What is reality?) [1; 4].  
Об этом и пойдёт речь в этой работе. Другими словами, 
целью этого исследования является прочтение фильма  
«Тёмный город» Алекса Пройаса в свете философии Фи-
липа К. Дика.

Здесь необходимо сразу указать на тот момент, что 
творчество Филипа К. Дика не бессмысленно рассматри-
вать как некую философию, например, в силу следующей 
особенности, на которую указал в своё время английский 
философ Саймон Критчли (Simon Critchley): «То, в чём у 
Дика не хватает академической и учёной строгости, он 
более чем восполняет силой своего воображения и ши-
роким богатством накопленных ассоциаций. Если бы 
он знал больше, это могло бы его привести к созданию 
менее интересных цепочек идей. В своих поздних замет-
ках в “Экзегезе” Дик пишет: “Я – беллетризующий фи-
лософ (fictionalizing philosopher), не писатель-романист 
(novelist)”. Он интересно продолжает: “Ядром моих со-

чинений является не искусство, а истина”. Похоже, мы 
имеем дело с очевидным парадоксом, в котором забота 
об истине, классической цели философа, не находится в 
оппозиции к фантастике, а сама является работой фанта-
стики. Дик понимал свою беллетристику как творческую 
попытку описать то, что он рассматривал как подлин-
ную реальность. Он добавляет: “Я в основном аналитик 
(analytical), а не творец (not creative); мои сочинения явля-
ются простым творческим методом (way) художественного 
анализа”» [5]. По сути, С. Критчли попытался показать, 
что философию можно излагать не только в форме серьёз-
ных академических текстов, но и в форме художественной 
литературы. В данном случае научная фантастика, в жан-
ре которой Филип К. Дик работал, может вполне высту-
пать как философская литература, тем более, если допу-
скать, что научно-фантастическое произведение является 
некоторым мысленным экспериментом (см., например: 
[19]). Если принять эту точку зрения, то творчество Фи-
липа К. Дика действительно следует рассматривать как 
определённую философию, что, как ни странно, успешно 
проделывается в современной англоязычной философии: 
[6; 10; 11; 13; 14; 15; 17; 22; 23; 24]. В этой же работе будет 
использована философия Филипа К. Дика как некоторая 
методологическая основа исследования, что, насколько 
нам известно, предпринимается впервые.

Основные элементы сюжета фильма «Тёмный город» 
такие. Протагонист в исполнении Руфуса Сьюэлла (Rufus 
Sewell) просыпается в ванной отеля. У него амнезия. Он 
получает телефонный звонок от некоего доктора Дэни-
эла Шребера (Dr. Daniel P. Schreber, его роль исполняет 
Кифер Сазерленд (Kiefer Sutherland)), который просит 
его немедленно бежать из отеля, чтобы не встретиться с 
группой людей, которые идут за ним. Во время телефон-
ного разговора протагонист обнаруживает в комнате отеля 
труп жестоко убитой женщины и окровавленный нож. Он 
успевает сбежать с места преступления раньше, чем туда 
прибывает группа людей, известных как «Странники» 
(the Strangers). Со временем протагонист узнаёт, что его 
зовут Джон Мёрдок (John Murdoch) и что у него есть жена 
по имени Эмма (её роль исполняет Дженнифер Коннелли 
(Jennifer Connelly)), а также то, что он разыскивается по-
лицейским инспектором Фрэнком Бамстедом (Inspector 
Frank Bumstead, в этой роли – Уильям Хёрт (William 
Hurt)) по подозрению в серии убийств, хотя сам Мёрдок не 
помнит, чтобы он кого-то убивал. Более того, Мёрдок об-
наруживает в себе психокинетические способности, такие 
же, как у Странников, которые эти способности называют 
«настройкой» (tuning).

Мёрдок исследует город, в котором постоянно царит 
ночь, но никто из людей не знает об этом. В полночь он 
наблюдает как все, кроме него, погружаются в сон в то 
время, когда Странники останавливают время и физи-
чески перестраивают город, как впрочем, сознание и па-
мять людей. То, как показана «настройка» пространства в 
«Тёмном городе», очень похоже на подобные «настройки» 
пространства в кинофильмах «Начало» (Inception, 2010, 
режиссёр – Кристофер Нолан (Christopher Nolan)) и «Док-
тор Стрэндж» (Doctor Strange, 2016, режиссёр – Скотт 
Дерриксон (Scott Derrickson)).

Мёрдок выясняет, что он прибыл из городка Шэлл Бич 
(Shell Beach), однако никто не помнит, как туда попасть.

Наконец, доктор Шребер открывает правду Мёрдоку. 
Он объясняет, что Странники, эти мертвенно-бледные, 
одетые в чёрные макинтоши существа мужского пола 
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разного возраста, обладающие определёнными сверхчело-
веческими способностями, например, способностью оста-
навливать время и перестраивать пространство, суть нахо-
дящиеся под угрозой исчезновения внеземные паразиты, 
которые используют человеческие тела как хозяева. Обла-
дая коллективным сознанием, Странники проводят экспе-
рименты над людьми, чтобы проанализировать их индиви-
дуальность и таким образом выделить некоторые важные 
человеческие особенности, которые позволят расе параз-
итов выжить. Доктор Дэниэл П. Шребер (явная отсылка 
к реально жившему параноидальному шизофренику Да-
ниэлю Паулю Шреберу (Daniel Paul Schreber; 1842–1911) 
[25]) является подручным Странников, который создаёт 
искусственные воспоминания для подопытных людей. По 
словам Шребера, Мёрдок представляет для Странников 
особенный интерес, так как он, по сути, аномалия, кото-
рая, возможно, даст паразитам то, чего они хотят.

В итоге Мёрдок оказывается в руках Странников, од-
нако в психокинетической схватке с ним они терпят пора-
жение. Мёрдок сам «настраивает» город так, как считает 
нужным, создавая искомый им Шэлл Бич с морем и ярким 
солнцем.

Теперь собственно о том, что такого «дикианского» 
есть в кинофильме «Тёмный город». В интервью, которое 
Филип К. Дик дал Чарльзу Плэтту в 1979 г., Филип К. Дик 
говорит о предпосылке создания романа «Сдвиг времени 
по-марсиански» (Martian Time-Slip, 1964): «Речь там шла 
не только о том, что каждый из нас живёт в своём, уни-
кальном мире, являющимся плодом нашей собственной 
психики, но и о том, что субъективный мир какой-нибудь 
более могущественной личности может вторгнуться в мир 
другой личности, более слабой. Если я могу заставить вас 
увидеть мир таким, каким его вижу я, тогда вы автомати-
чески будете думать так, как думаю я. В итоге вы придё-
те к выводам, к каким прихожу я. И самая величайшая 
власть, которую одно человеческое существо может уста-
новить над другими человеческими существами, как раз и 
заключается в контроле над их восприятием реальности и 
в возможности вмешиваться в целостность и индивидуаль-
ность их мира» [2]. Далее Филип К. Дик приводит такой 
пример: «Так вот, вам вполне по силам заставить толпу во-
пить то, что нужно вам, и, кстати, сразу становится ясной 
тайна московских публичных процессов тридцатых годов, 
когда люди вставали и говорили – очень искренне гово-
рили, – что они совершили преступление, хотя и знали, 
что наказанием за такое преступление может быть только 
казнь. А разгадка проста; она заключается в невероятной 
власти группы людей, способной вторгаться в мир любого 
человека, извне навязывая ему образ, под который он про-
сто вынужден подстраивать своё видение самого себя» [2].

В фильме «Тёмный город» мысль Филипа К. Дика об 
установлении власти над людьми с помощью установления 
контроля «над их восприятием реальности и в возможности 
вмешиваться в целостность и индивидуальность их мира» 
[2] реализуется буквально: каждую полночь Странники в 
прямом смысле меняют индивидуальности подопытных 
людей, наделяя тех новой памятью и помещая в новую 
обстановку, что, конечно же, сказывается на восприятии 
людей окружающей их действительности. По сути, авто-
ры кинофильма реализуют идею того, что человеческая 
личность или индивидуальность – это всего лишь память 
человека: то, что человек помнит о себе и об окружающем 
мире, и делает человека индивидуальностью, отличая его 
от других людей. Это вполне в духе Филипа К. Дика: до-
статочно вспомнить сюжеты двух его рассказов – «We 
Can Remember It for You Wholesale» (1966), «Paycheck» 
(1952) и соответственно их киноэкранизации: «Вспомнить 
всё» (Total Recall, 1990, режиссёр – Пауль Верхувен (Paul 
Verhoeven)) и «Час расплаты» (Paycheck, 2003, режиссёр – 
Джон Ву (John Woo)), в которых главным героям стирают 
память и добавляют новые воспоминания.

В том же интервью Чарльзу Плэтту Филип К. Дик вы-
сказывает ещё одну интересную мысль: «Так уж заведено, 

что мир нам доступен лишь в той мере, чтобы мы могли 
убедиться, что он существует реально, и ни капелькой 
больше. Видите ли, это что-то вроде малобюджетного 
предприятия. И все эти страны, о которых вы читаете в 
газете – все эти Японии, Австралии, другие, – они просто 
не существуют. На их месте ничего нет. Но если вы всё же 
решите съездить туда, в этом случае вам всё быстро сор-
ганизуют – обстановку, дома, людей. Они будут существо-
вать вокруг вас всё то время, пока вы будете видеть их. 
Это делается действительно быстро» [2]. Эта мысль ин-
тересным образом воплощена в фильме «Тёмный город», 
в котором зритель может наблюдать за так называемой 
«настройкой» целого города, когда сам город буквально 
заново организуется, приобретает новые архитектурные и 
инфраструктурные элементы. Тёмный город представляет 
собой нечто текучее, то, что подлежит изменению каждую 
полночь в соответствии с тем, какую реальность хотят со-
здать Странники в целях своего эксперимента.

Такими же текучими, как и Тёмный город, оказывают-
ся человеческая личность и человеческая идентичность: 
благодаря стиранию старых воспоминаний и внедрению 
новых Странники и доктор Шребер постоянно меняют 
идентичности и личности жителям Тёмного города, то, 
кого или что им следует любить, ненавидеть, желать, во 
что им следует верить, что им следует чувствовать, как 
воспринимать реальность.

Проблема реальности – это одна из ключевых проблем 
в творчестве Филипа К. Дика. Он полагал, что «действи-
тельность – это то, что не исчезает, когда в это переста-
ёшь верить» [1]. Другими словами, по мнению Филипа 
К. Дика, подлинной может считаться только та действи-
тельность (в оригинале «reality» – «реальность»), которая 
существует, даже если ты отказываешься в неё верить. 
В таком случае можно допускать, что существуют такие 
действительности, утрата веры в которые может привести 
к их исчезновению [4]. Постоянно меняющийся, усколь-
зающий Тёмный город для Мёрдока оказывается псевдо-
действительностью. Подлинной же действительностью 
для него есть Странники: они никуда не исчезнут, если 
перестать в них верить. Странники для Мёрдока – это 
столкновение с действительностью. И дальше у Мёрдока 
был выбор – либо смириться и сдаться Странникам, либо 
бороться с ними. Он выбрал последнее. Скорее всего, его 
выбор был продиктован следующими факторами: 1) если 
Странники проводят эксперименты над людьми, не счи-
таясь с жизнями людей, то инстинкт самосохранения 
просто не позволяет Мёрдоку сдаться (то есть срабатыва-
ют банальные страх за свою жизнь и здравый смысл); 2) 
воля и стремление к свободе: Мёрдок просто хочет свободы 
жить так, как ему хочется, без чужого контроля над собой;  
3) знание о подлинной действительности (реальности), 
которое не позволяет Мёрдоку сдаться и потерять даже ту 
личность и те воспоминания, которые у него есть на этот 
момент. Скорее всего, подлинные личности и их подлин-
ные воспоминания, в том числе, откуда они были похище-
ны, для подопытных людей Тёмного города навсегда уте-
ряны; это же актуально и для Джона Мёрдока. Однако для 
того, чтобы Мёрдок оказывал сопротивление, достаточно 
и тех воспоминаний, которые в него вложили Странники 
и доктор Шребер, особенно воспоминаний о счастливом 
детстве в вымышленном Шелл Бич и воспоминаний о его 
любви к Эмме. Именно эти воспоминания актуальны для 
Джона Мёрдока здесь и сейчас, именно они ведут Мёрдо-
ка во всей истории со Странниками и Тёмным городом, и 
ведут они его к разрушению той действительности, в кото-
рой всем управляют Странники. И это тоже вполне в духе 
Филипа К. Дика: вот фрагмент анализа его творчества, 
предложенный писателем Станиславом Лемом (Stanis aw 
Lem, 1921–2006): «Сфера интересов Дика – это распад, а 
его повести начинаются с исходной гармонии и заканчива-
ются состоянием полной деструкции. <…> Здания, горо-
да, цивилизации, планеты превращала в развалины целая 
армия фантастов. Дик идёт дальше: он разрушает реаль-
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ность. <…> Дик разрушает миры своих героев, но они вы-
ходят из этой катастрофы целыми и невредимыми. Спек-
такли, во время которых мир подвергается четвертованию 
и колесованию, а его остатки собирают намеренно непра-
вильно, зрелище не из приятных. Поэтому легко можно 
понять, почему между Диком и его читателями существует 
непонимание: они считают его книги, прежде всего, выра-
жением отчаяния, а он находит в них поводы для, правда, 
умеренного, стоического оптимизма. Он уничтожает мир 
и доказывает, что этого мало для уничтожения людей» [3, 
c. 230–231]. И нужно признать, что финал «Тёмного горо-
да» не совсем оптимистический: устранение Странников 
не позволяет людям вернуть их подлинные личности (они 
потеряны безвозвратно). Сам город, в котором люди жи-
вут, находится вообще непонятно где в космосе: по боль-
шому счёту, это большой космический корабль. Несмотря 
на победу над Странниками, жители Тёмного города суще-
ствуют сравнительно в неопределённой ситуации.

В ходе прочтения содержания кинофильма «Тёмный 
город» Алекса Пройаса в свете философии Филипа К. 
Дика было обнаружено, что «Тёмный город» задаётся 
теми же самыми философскими вопросами, которые ха-
рактеризовали всё творчество Филипа К. Дика: 1) «Что де-
лает человека человеком?» и 2) «Что такое реальность?». 
По сути, вся мотивация антагонистов кинофильма – так 
называемых «Странников» – построена на поиске ответа 
на первый вопрос: «Что делает человека человеком?» Что-
бы получить ответ на этот вопрос, Странники совершают 
всевозможные манипуляции с реальностью как челове-
ческих существ (стирая и внедряя в них воспоминания, 
а значит, идентичности и личности), так и с окружаю-
щим их физическим миром (так называемым «Тёмным 
городом»), что ставит вопрос о подлинности реальности в 
целом. Хотя в результате своих манипуляций Странники 
и достигают своей цели, но они терпят поражение: один 
из подопытных, опираясь на свой инстинкт самосохра-
нения, волю, стремление к свободе и знание о подлинной 
реальности (это можно назвать тем, что делает человека 
человеком), бросает вызов Странникам, что ведёт к гибе-
ли последних.
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Аннотация

Райхерт К. В. «Тёмный город» Алекса Пройаса в свете 
философии Филипа Киндреда Дика. – Статья.

В ходе прочтения содержания кинофильма «Тёмный го-
род» Алекса Пройаса в свете философии Филипа Киндреда 
Дика обнаруживается, что «Тёмный город» задаётся теми же 
самыми философскими вопросами, которые характерны для 
всего творчества Филипа К. Дика: 1) «Что делает человека 
человеком?» и 2) «Что такое реальность?» По сути, вся мо-
тивация антагонистов кинофильма, так называемых «Стран-
ников», построена на поиске ответа на первый вопрос: «Что 
делает человека человеком?» Чтобы получить ответ на этот 
вопрос, Странники совершают всевозможные манипуляции 
с реальностью как человеческих существ (стирая и внедряя 
в них воспоминания, а значит, идентичности и личности), 
так и с окружающим их физическим миром (так называемым 
«Тёмным городом»), что ставит вопрос о подлинности реаль-
ности в целом. Хотя в результате своих манипуляций Стран-
ники и достигают своей цели, но они терпят поражение: один 
из подопытных, опираясь на инстинкт самосохранения, 
волю, стремление к свободе и знание о подлинной реальности 
(это можно назвать тем, что делает человека человеком), бро-
сает вызов Странникам, что ведёт к гибели последних.

Ключевые слова: кинематограф, научная фантастика, ре-
альность, Филип Киндред Дик, человек.
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Анотація

Райхерт К. В. «Темне місто» Алекса Прояса у світлі фі-
лософії Філіпа Кіндреда Діка. – Стаття.

Під час прочитання змісту кінофільму «Темне місто» 
Алекса Прояса у світлі філософії Філіпа Кіндреда Діка 
виявляється, що «Темне місто» ставить ті ж філософські 
питання, що і Філіп К. Дік, а саме: 1) «Що робить людину 
людиною?» та 2) «Що таке реальність?» Насправді вся мо-
тивація антагоністів кінофільму, так званих «Чужинців», 
побудована на пошуку відповіді на перше питання: «Що 
робить людину людиною?» Щоб відшукати відповідь на це 
питання, Чужинці маніпулюють із реальністю як людських 
істот (витираючи та вкорінюючи в них спогади, а отже, 
ідентичності й особистості), так із навколишнім фізичним 
простором (так званим «Темним містом»), що ставить пи-
тання про автентичність реальності у цілому. Хоча в резуль-
таті своїх маніпуляцій Чужинці досягають своєї мети, вони 
програють: один із піддослідних, спираючись на інстинкт 
самозбереження, волю, потяг до свободи та своє знання про 
справжню реальність (це можна назвати тим, що робить лю-
дину людиною), кидає виклик Чужинцям, що веде до зни-
щення останніх.

Ключові слова: кінематограф, людина, наукова фантасти-
ка, реальність, Філіп Кіндред Дік.

Summary

Rayhert K. W. Alex Proyas’ “The Dark City” in the light of 
Philip Kindred Dick’s philosophy. – Article. 

The study peruses Alex Proyas’ “The Dark City” in the light 
of Philip Kindred Dick’s philosophy that is based on the seeking 
for answers to two philosophical questions: “What constitutes 
the authentic human being?” (1) and “What is reality?” (2). It is 
proposed to apply Philip Kindred Dick’s philosophy as a method-
ological basis for the inquiry into Alex Proyas’ “The Dark City”. 
Motion picture “The Dark City” explores the motivation of the an-
tagonists, so called “the Strangers”, that is built on Dickian ques-
tion: “What constitutes the authentic human being?” To receive 
the answer to that question the Strangers tune the reality of hu-
man beings (erase and implant memories, hence, erase and implant 
identities and personalities) and a surrounding physical world (so 
called “the Dark City”), what in general raises the question what 
constitutes the authentic reality. As the result of their tuning the 
Strangers attain the aim but it conduce to their destruction: one of 
the used for experimental purposes human being, who is guided by 
the self-preservative instinct, the will, the yearning for freedom 
and the knowledge about the authentic reality, throws down a chal-
lenge to the Strangers and obliterates them.

Key words: cinema, human being, Philip Kindred Dick,  
reality, science fiction.


